realismului ce se regaseste
tablourile religioase.

7. Asa cum cantarea la
strana trebuie sa fie neutra si lipsita
de sentimentalisme pentru a crea un
fond comun de rugdciune, la fel si
icoana trebuie sa fie lipsita de
senzualisme, intrucit aceasta,
asemeni cuvantului, este un mod de
cunoastere a lui Dumnezeu. In
tablourile religioase in care sfintii
sunt prea trupesti, cu usurinta pot fi
observate pasiunile pictorilor, dar si
defectele omului cazut in pacat.

8. Adevaratele icoane sunt
cele pictate pe lemn, in tehnica
frescd ori In mozaic. Oricit de
frumoase ar fi icoanele ferecate in
argint si aur (tehnica tarzie de altfel)

ori cele pictate pe sticld, nu reusesc
totusi sa redea In mod potrivit
bogatia sensurilor teologice propuse
de catre erminia bizantind. De
asemenea, in biserica nu-si au locul
icoanele lucrate in goblen, tesute la
razboi, din seminte ori din nu stiu ce
alte materiale, acestea fiind tablouri
demne de a fi expuse In muzee ori in
casele private, dar nu in biserica,
unde toate trebuie sa fie intr-o
unitate.

9. Fara icoane nu se poate
savarsi Dumnezeiasca Liturghie, in
timp ce tabloul religios poate sa fie
prezent sau nu, asa cum in multe
biserici catolice locul picturilor
religioase 1-au luat statuile.
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Luni

30 septembrie

PRIVEGHERE: Vecernia si Litia,

Utrenia si Sfanta Liturghie
— Acoperamantul Maicii Domnului

Marti
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Sfantul Maslu

Duminica
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DIFERENTA DINTRE ICOANA SI
TABLOUL RELIGIOS

De multe ori, preotii Bisericii
sunt pusi In situatia de a sfinti
tablouri religioase, la rugamintile
credinciosilor, care le percep ca fiind
icoane. De asemenea, intridnd 1In
biserici, fie in tara noastra, fie in cele
din diaspora, putem observa ca Insisi
preotii  inteleg foarte diferit
iconografia Bisericii Ortodoxe. Care
este cauza acestor diverse intelegeri
si care este diferenta dintre icoana
ortodoxa si tabloul religios?

Diferenta dintre icoana si
tabloul religios este data in primul
rand de diferenta fundamentala
dintre viziunea Bisericii Rasariteane
si cea Apuseana in ceea ce priveste
intelegerea artei sacre. Biserica de
Rasarit si-a fundamentat dogmele
despre icoand pornind de la
invititura despre Intrupare, in timp
ce Biserica Apuseana s-a indepartat
treptat de esenta artei sacre, facind




loc imaginii didactice sau alegorice si
lasand loc inspiratiei artistului.

In jurul anului 600, papa Grigore
cel Mare a formulat o cunoscuta teza
potrivit  cdreia  imaginile  se
adreseaza in primul rand oamenilor
simpli si trebuie sa fie pentru ei ceea
ce sunt cartile pentru cei invatati.
Aceasta Insemna, in primul rand, ca
functia picturii este de a instrui si
educa si, pentru aceasta, ea trebuia
sa devina cat mai accesibild si mai
usor de iInteles. Acceptand aceasta
teza, trebuie sa spunem totusi ca ea
a dus cu timpul la edificarea unei
picturi realiste, strdina Bisericii.

Aproape doua veacuri mai
tarziu Cartile caroline (anul 790)
formuleaza pozitia latinilor fata de
hotararile Sinodului al VII-lea
Ecumenic, separand arta de
experienta Bisericii. Teologii din
jurul lui Carol cel Mare considerau
de neconceput si de neacceptat
faptul de a vedea 1n icoana o cale de
mantuire echivalenta cu Invatatura
Evangheliei. Pentru ei imaginile sunt
produsul fanteziei artistilor.

Acestea au fost premisele
pentru ca in secolul al XIlI-lea artistii
italieni sa inceapa desacralizarea
picturii bisericesti si laicizarea ei
prin realism si umanizare excesiva,
desacralizare ce va culmina fin
perioada Renasterii si in Baroc.

In tot acest timp, Biserica
Ortodoxa a ramas fidela traditiei sale

iconografice, Insa dupa caderea
Constantinopolului (29 mai 1453)
aceastd arta, chiar daca a pierdut din
vigoare, intrucat s-au desfiintat
majoritatea scolilor iconografice, ea
s-a dezvoltat mai departe in tarile
ortodoxe, atingdnd apogeul intre
sfarsitul secolului al XIV-lea si
inceputul secolului al XVI-lea, in
Rusia. Culmea e ca tot in Rusia au
fost importate In arta sacra a
Bisericii Ortodoxe ideile Renasterii,
in timpul lui Petru cel Mare (1682-
1725), fapt care a diluat si relativizat
perceptia unor clerici, dar si a
credinciosilor asupra artei sacre.
Astfel, multi au ajuns sa prefere in
locul icoanei bizantine, ce exprima
sfintenia si transfigurarea
persoanelor prin Duhul Sfant,
reprezentdrile realiste, care scot in
evidentd umanitatea cu toate
neajunsurile ei, ba chiar
senzualitatea. Intrarea unei astfel de
arte In cadrul Bisericii Ortodoxe s-a
datorat unei stari decadenta a
clericilor si a credinciosilor din acele
vremuri, iar continuarea ei 1in
prezent exprima acelasi lucru.

Pentru a face distinctie intre o
icoana si un tablou religios,
mentiondam citeva diferente:

1. Icoana este un obiect
sfant ce ne infatiseaza o realitate
transfigurata prin harul
dumnezeiesc si ne pune in legatura
cu insdsi persoana reprezentatd
(Mantuitorul, Maica Domnului,
Sfintii etc.), In timp ce tabloul religios
ne prezintd o realitate omeneasca
dezbracata de har si de luming, cu
trasaturi realiste si  naturale,
accentul cdzdnd pe multimea
detaliilor si a maiestriei pictorului.

2. Icoana are ca model pe
Mantuitorul Hristos schimbat la fata
pe Tabor si pe sfintii care au
stralucit, plini fiind de Duhul Sfant
(tinand insa cont si de trasaturile
firesti ale persoanelor), in timp ce
tabloul religios a decazut pana
intr-atait de mult fincat, pentru
pictarea marilor opere de arta
apusene, pictorii au folosit cel mai
adesea modele vii, care nu au avut
de-aface nici cu realitatea istorica si
nici cu cea duhovniceasca a
persoanelor reprezentate (spre
exemplu, pentru a o reprezenta pe
Maica Domnului, unii pictori au ales
ca modele femei de o frumusete
senzuala, obiect al pasiunii lor, altii i-
au pictat pe sfinti in haine si
imprejurari specifice timpului in
care au trait ei: spre exemplu, Sfantul
Gheorghe imbracat in haine de
soldat cruciat sau Sfintii Apostoli si
Mantuitorul la Cina cea de Taina ca
niste aristocrati din perioada
medievala).

3. Daca ,cinstea adusa
icoanei se Indreapta catre cel
infatisat In icoana”, in tabloul religios
toatd cinstea pare sa se indrepte
catre pictor, intrucat se oglindeste in
opera sa.

4. Icoana este rod al ascezei
si trairii personale a iconarului, dar
si al traditiei sobornicesti a Bisericii.
Icoana nu este semnata de iconar in
semn de smerenie, dar trebuie sa
poarte numaidecat numele sfantului
reprezentat sau al scenei (accentul
cazand din nou pe realitatea
duhovniceascd), In timp ce
majoritatea tablourilor religioase
poartd semndturd, din dorinta
efemera a pictorului de a-si conserva
personalitatea si dupa moarte.

5. Chipurile sfintilor din
icoana nu sunt pictate
tridimensional, ci frontal, pentru a se
crea o apropiere intre credincios si
sfant (acest mod de reprezentare i-a
facut pe unii teologi sa spuna ca nu
noi privim icoana, ci sfintii din
icoana ne privesc pe noi). Chipurile
sfintilor din tablouri ne
impresioneaza prin vigurozitate si
corporalitate excesiva, care lasa
impresia unei intoarceri a sfantului
spre sine, dar si o imposibilitate a
dialogului (a se vedea Bunavestire in
reprezentdrile apusene).

6. [coana nu trebuie sa fie
stilizata excesiv, astfel 1ncat sa
ajunga la un stil naiv, dar nici sa nu
incline prea mult 1in directia




